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SRODOWISKIEM EKUMENICZNEJ JEDNOSCI WIARY

Geneza chrzescijanskich §wiatyn taczy idee: Kosciota — Domu Boga (Do-
mus Dei) i Kos$ciota— Domu zgromadzenia wiernych (Domus Ecclesiae). Istote
ksztattowania architektury ko$ciotéw wyznacza liturgia. Ponadczasowy i tran-
scendentny akt liturgii dokonuje si¢ w realnym $rodowisku zycia wspolnoty
wierzacych. Formy ko$ciotow zawierajg pierwiastki niezmienne — zakorzenio-
ne w liturgii, oraz walory pochodzace z uwarunkowan miejsca i czasu. Uni-
wersalizm i dynamizm Kos$ciota odzwierciedla ewolucja architektury sakralnej
chrzescijanstwa. Wspodtczesne koscioty, wpisujace sie¢ w nurt ,,odmitologizowa-
nej” architektury chrzescijanskiej sa wyrazem ekumenicznych dazen do jedno-
$ci wiary.

1. Ewolucja chrze$cijanskiej architektury sakralnej

Budowle gromadzace pierwszych chrzescijan wzorowano pod wzgledem
architektonicznym na bazylikach, wypekniajacych fora miast w Cesarstwie
Rzymskim. Petnily one funkcje handlowe, sadownicze czy reprezentacyjne,
a niektore z nich stuzyty celom kultu religijnego. Mimo tych zaleznos$ci koscio-
ly chrzescijan nie odzwierciedlaly wymiaru znaczeniowego §wiatyn antycz-
nych. Bazyliki chrzescijanskie nie byly zamknigtymi przybytkami niedostep-
nego bostwa, lecz otwartymi domami modlitwy. Co znamienne — chrze$cijanie
wchodzili ze swoja liturgia do opuszczonych sanktuariow poganskich. Stato sie
tak na przyktad ze §wigtynig Antonina i Faustyny na Forum Romanum, znang
od wieku VIII jako ko$ciot San Lorenzo in Miranda. Spektakularnym przykta-
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dem tego typu przeksztalcen jest rzymski Panteon — zbudowany przez cesa-
rza Trajana (117-138 p. Ch.) z dedykacja dla wszystkich bostw — od roku 609
stal si¢ $wiatynig chrzescijanska. W fenomenie tym dostrzegamy nie tyle obraz
sakralizacji, dokonywanej w imi¢ oczyszczenia ze stanu ,,poganskiej zmazy”,
co akt chrzescijanskiej inkulturacji, czyli wnikania Ewangelii Jezusa w $wiat
kreowany przez cztowieka. ,,W rzeczywisto$ci Panteon byt nie tyle $wigtynig
jakiego$ okreslonego kultu religijnego, ale raczej proba wyrazenia samej idei
religii, zwiazku pomiedzy tym, co widzialne, a tym, co niewidzialne, pomigdzy
$miertelnikami a nieznanymi sitami pozostajacymi poza ich mozliwosciami po-
znania”'.

Ideat $wiatyni integralnie wpisanej w wielowymiarowy ksztalt przestrzeni
kulturowej, zawazyt na charakterystycznym rysie architektury sakralnej chrze-
$cijanstwa zachodniego. Kolejne formy jego utrwalenia znajdujemy w zatoze-
niach sakralnych $redniowiecza, inspirowanych wzorami benedyktynskich za-
tozen klasztornych. Plan klasztoru Sankt Gallen, stworzony ok. 820 roku przez
kleryka z Kolonii, wyznaczal ksztalty ,,miasta idealnego”, w ktorym istniaty
doskonate warunki ,,zrownowazonego wzrostu” samowystarczalnej wspolno-
ty monastycznej. Jak codzienno$¢ zakonnikow harmonizowata reguta, ktorej
mottem byla formuta ora et labora, tak porzadkowany byt ksztatt przestrzenny
klasztornych zabudowan. Jego centrum zajmowata podtuzna §wigtynia. Nie byta
ona jednak autonomicznym, arbitralnie wyeksponowanym ,,Domem Boga”,
lecz pehita role ideowo-formalnego rdzenia w wielofunkcyjnym zalozeniu
urbanistycznym. W obrysie muréw kosciota miescily si¢ rowniez funkcje admi-
nistracyjne klasztoru. W bezposrednim zwigzku z nimi usytuowano zabudowa-
nia $cisle zwigzane z zyciem zakonnikow. Wokot nich — w logicznym porzadku
— rozmieszczono grupy obiektéw obejmujacych: szkote, biblioteke, szpital, dom
gosci, mieszkania dla ubogich podroznych, taznie, mtyn, spichlerze, piekarnie,
browary, obory, stajnie, chlewy, owczarnie, stodoty, warsztaty rzemie$lnicze.
W obrebie granicy klasztoru wyznaczono miejsce na ogrody, sad i cmentarz,
za$ catos¢ zalozenia otaczaty pola uprawne. Plan klasztoru Sankt Gallen znalazt
swoje odzwierciedlenie miedzy innymi w opactwie Monte Cassino, przebudo-
wywanym w latach 1066—1075 przez opata Dezyderiusza.

Do wzoru przestrzenno-ideowego tadu, w ktorym wymiar metafizyczny prze-
nika si¢ z wymiarem egzystencjalnym nawigzywano w kolejnych stuleciach
ksztaltowania architektury sakralnej chrzescijanstwa zachodniego. W tym nurcie
mieszczg si¢ koncepcje cysterskich zalozen sakralnych. Ich proporcje, formalny
umiar, znaczeniowa glebia byty reakcjg na pokuse tworzenia monumentalnych

! H. HoNour, J. FLEMING, Historia sztuki Swiata, Warszawa 2002, 202.
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Swigtyn-patacow, ktore stawaly si¢ zaprzeczeniami idei ,,mieszkaniami Boga
z ludzmi”.

Znaczacy wktad w dzieto ,,odmitologizowania” chrzescijanskich kosciolow
wniosty $redniowieczne zakony zebracze: franciszkanie i dominikanie?. Byty
one alternatywa dla tradycji, ktorych kulminacjg staty si¢ gotyckie katedry.
Swe klasztory budowali w obrgbie miejskich muréw. Z nich prowadzili szeroka
dziatalno$¢ duszpasterska. Rownie dostepne staly si¢ ich koscioty, otwarte dla
wszystkich zainteresowanych kaznodziejskimi naukami czy dyskusjami teolo-
g6w. Swiatynie franciszkanskie przyjmowaly proporcje blizsze skali cztowie-
ka dzigki harmonijnemu wpisaniu w wielofunkcyjng tkanke jego $rodowiska.
Pierwsze koscioty franciszkanskie, budowane w stylistyce gotyckiej, nie po-
wtarzaly jej wyidealizowanych znamion: strzelistej wertykalnos$ci, tryumfujace;j
wzniosto$ci i1 konstrukcyjnego wyrafinowania. Wzorem bazyliki z Asyza — kto-
ra powstata na podmiejskim wysypisku $mieci, gdzie wykonywano wyroki na
skazancach — przyjmowaty ksztalty petne przestrzennej réwnowagi, formalne-
go umiaru i ideowej spdjnosci. Takie koscioty wznoszone przez franciszkanoéw
znajdujemy wewnatrz siedlisk cztowieka — blisko ich codziennosci — zwyczaj-
nej, pospolitej, nie rzadko ubogiej, wolnej od ,,préznej obsesji” budowania $wia-
tyn siggajacych Nieba.

Jednym ze skutkow reformacji stato si¢ zerwanie ciagglosci ksztaltowania
architektury sakralnej w zgodzie z idea miejsca spotkania — ,,mieszkania Boga
z ludzmi”. Odtad poszukiwania wlasciwego ksztaltu architektury $wiatyni chrze-
Scijanskiej toruje dyskusja wokot problemu: sakralizacja czy sekularyzacja. Jej
bezposrednig ilustracja staty sie réznice, utrwalone migdzy ideatami architektury
prawostawia, protestantyzmu i katolicyzmu.

2. Posoborowe budowle chrzescijanskie — przyklady ekumenii
w architekturze

Ksztaltowanie wspotczesnej architektury sakralnej chrzescijanstwa nie kre-
puja doktrynalne imperatywy czy stylistyczne kanony. Znamiennym wyrazem

2 Rozumienie ,,demitologizacji” jako procesu wpisanego w istot¢ chrzeScijanstwa podjeli
teologowie nawiazujacy do koncepcji Dietricha Bonhoeffera. Wskazat on na paradoks desakra-
lizacji, ktory jest konsekwencja wcielenia Chrystusa. W tym akcie nastapilo u§wigcenie swiata
bez naruszenia jego autonomii. Podobnie jak w osobie Chrystusa dwie natury — Boska i ludzka
— zachowatly swoja odrebnosé¢. Charakterystyke dziejow chrzescijanstwa jako procesu ,,demitolo-
gizacji” podjal Joseph Ratzinger, wskazujac wprost biblijne przestanki sekularyzacji. J. RatzIN-
GER, Der Christ und die Welt von heute, w: J.B. ME1z (red.), Weltverstindnis im Glauben, Mainz
1965, 153-154.
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tego otwarcia stat si¢ zapis Il Soboru Watykanskiego stwierdzajacy, ze ,,Kosciot
nie uznaje zadnego ze stylow za wilasny”. W tej formule tkwi zrédto inspiracji,
okreslajacych horyzonty poszukiwan wspolczesnego ideatu $wiatyni katolickie;j.
Pluralistyczna ztozono$¢ uwarunkowan, jakie wptywaja obecnie na ksztatt archi-
tektury sakralnej, wyznaczajg tym samym aktualng wymowe znaczen, kryjacych
si¢ w ponadczasowej antynomii: sacrum — profanum. Wbrew postmodernistycz-
nemu relatywizmowi archetypiczne kategorie sacrum i profanum nie przestaja
wyznaczac¢ istoty architektury sakralnej. Odniesienia do nich stanowia rdzen po-
szukiwan, dotyczacych miejsca i formy $wiagtyn chrzescijanskich we wspotcze-
snej przestrzeni kulturowej’.

W aurze tworczej swobody powstaje bogata mnogos¢ koncepcji ideowo-prze-
strzennych budowli sakralnych, z ktorych tym trudniej wyloni¢ i scharaktery-
zowaé synteze wizerunku wspotczesnej swiatyni chrzescijanskiej. Ich miejsce
w desakralizowanym srodowisku miejskim wykracza poza wymiar budowli, pet-
nigcych wylacznie funkcje kultowe. Charakterystyczne znamiona architektury
sakralnej naszych czasOw wyznaczaja takze funkcje spoteczne, edukacyjne czy
kulturowe. Integracja réznorodnych funkcji wokot miejsc kultu jest wyrazem roli
jaka pelni wspotczesna §wigtynia.

Pozaliturgiczne funkcje wlaczane w obreb zabudowan parafialnych nie sa
jedynie wyrazem socjo-technicznej strategii w obliczu postgpujacej sekula-
ryzacji, lecz stanowig o istocie KosSciota — zywej spolecznosci wiernych. Jej
zroznicowanie, potrzeby, idealy powinny znajdowaé afirmujaca aurg w prze-
strzeni wspotczesnych §wigtyn, tak jak uniwersalna rzeczywisto$¢ tajemnicy
Eucharystii ogarnia i przenika niepowtarzalny fenomen kazdej ludzkiej egzy-
stencji. W takim ujeciu nie ma miejsca dla jednego wzorca — kanonu, wedtug
ktorego nalezy budowac ,,koscioly naszych czasow”. Wspotczesne uwarunko-
wania wcigz sktaniajg do ksztattowania kosciotow, ktorych wymiar religijny

3 J.NYGA, Architektura sakralna a ruch odnowy liturgicznej, Katowice 1990, 18-25. W pra-
cy znajdujemy rozwinigcie zasadniczych elementow dyskusji wokot wspotczesnego budow-
nictwa koscielnego. Glownym zagadnieniem, budzacym wciaz kontrowersje w obszarze mysli
chrze$cijanskiej, pozostaje kwestia rozumienia istoty sakralnosci — a co za tym idzie sakrali-
zacji, desakralizacji, sekularyzacji. Dyskusje teologow (D. Bonhoffer, M.D. Chenu, Y. Conar,
J.B. Metz, J. Daniélou,) podejmuja architekci (W. Forderer, O. Uhl, R. Schwarz, D. Bohm,
R. Kramreiter).

G. RomBoLp, Kirchen fiir die Zukunft bauen, Freiburg 1969, 206. Autor przytacza geneze
kontrowersji wokot problemu sakralnosci w artykule: Anmerkungen zum Problem des Sakralen
und des Profanen. Stwierdza w nim: ,,Powodem, dla ktorego problem sakralnosci powstal, jest
proces desakralizacji, jaki wyzwolity czasy nowozytne i ktory obecnie dociera do naszej $wia-
domosci. Sytuacja ta jest przez chrzescijan sprzecznie interpretowana, z czego wyrastaja tez
sprzeczne ze soba postawy: albo uwaza si¢ desakralizacj¢ za proces rozpoczety niegdys$ przez
prorokow i Chrystusa, ktory moze, a nawet powinien by¢ akceptowany przez wiare; albo tez
uwaza si¢, ze desakralizacja jest wyrazem niewiary dzisiejszych czasow, a wtedy chrzescijani-
nowi nie pozostaje nic innego, jak tylko tworzy¢ nowe ‘strefy sakralne’, w ktorych wspotczesny
cztowiek moglby zapusci¢ korzenie”.
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zachowuje integralng wi¢z z wymiarem spolecznym. Architektura powstajaca
w tej Swiadomosci wolna jest od formalizmu ,historyzujacych powtorzen”,
monumentalizmu ,,niemych kubatur”, czy indywidualizmu ,,estetycznych eks-
perymentow”.

Poszukiwanie charakterystycznych przyktadow wspotczesnej architektury sa-
kralnej chrzescijanstwa, odzwierciedlajacych idee ,,przestrzeni jednosci wiary”
kieruje uwage na budowle powstale w uwarunkowaniach, w ktérych ekumenizm
jest codziennos$cig a nie pretekstem do okazyjnych gestow. Pawilon Chrystusa
wzniesiony na terenach Wystawy Expo 2000 w Hanowerze oraz Kaplica Bra-
ta Klausa w Mechernich to budowle, ktore staty si¢ znamiennymi przejawami
ekumenizmu a jednoczesnie zyskaty uznanie jako wybitne dzieta architektury
poczatku XXI wieku.

2.1. Pawilon Chrystusa na EXPO 2000 w Hanowerze

Pawilon Chrystusa pierwotnie zlokalizowano na jednej z dziatek terenow
wystawowych EXPO 2000 w Hanowerze. Docelowa jego lokalizacja mial by¢
pocysterski zespdt zabudowan w Volkenroda w Turyngii. W uwarunkowa-
niach wystawy budowla byla glownym elementem, wyznaczajacym charakter
przestrzeni centralnego placu, taczacego wschodnig i zachodnig czg$¢ terenow
Expo. Na Expo Plaza aranzowano okolicznosciowe atrakcje, koncerty i plene-
rowe spektakle teatralne*. Usytuowanie Pawilonu Chrystusa w takim miejscu
zatozenia nawigzywato do tradycyjnego w urbanistyce miast europejskich mo-
delu rynku — przestrzeni publicznej o funkcjach reprezentacyjnych, handlowych,
kulturalnych i religijnych. Range tej przestrzeni wyznaczaty dominanty ratusza
i kosciota. W Volkenroda Pawilon Chrystusa zajmuje roéwniez miejsce central-
ne w wielofunkcyjnym kompleksie ekumenicznego osrodka. Tworza go obiekty
o zrdznicowanej skali 1 stylistyce. Fragmenty najstarszych z nich sg reliktami
zabudowan klasztornych pochodzacych z roku 1131. Tutaj cystersi zatozyli jeden
z pierwszych swoich domow na terenie Niemiec. Dzisiaj religijny charakter miej-
sca realizuje chrzescijanska wspolnota, prowadzaca réoznorodne formy rekolek-
cji, edukacji i rekreacji dedykowane szczeg6lnie ludziom miodym. O szerokim
wielowyznaniowym profilu o§rodka w Volkenroda §wiadczy dziatajace w nim eu-
ropejskie centrum ksztalcenia mtodziezy (Europdische Jugendbildungszentrum).
W ramach wielorakich funkcji pocysterskiego zatozenia Pawilon Chrystusa petni
role przestrzeni uniwersalnej, w ktorej realizowane sa réznorodne wydarzenia.
Stuzy on zaréwno do sprawowania liturgii, dla zgromadzen modlitewnych, indy-

* E. WecLawowicz-GYURKOVICH, Pawilon Chrystusa, ,,Architektura & Biznes” 12(2001), 22-31.
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widualnych medytacji, jak réwniez jako miejsce koncertow, festiwali, spektakli
teatralnych czy wystaw.

Pawilon Chrystusa — budowla zaprogramowana dla roznych miejsc i funk-
cji — kryje znamiona tendencji lansowanych we wspolczesnej architekturze. Sa
nimi: estetyczny minimalizm, technologiczny perfekcjonizm, znaczeniowy uni-
wersalizm. Synteza tych cech czyni budowle formalnie spojng, absolutnie racjo-
nalng a jednoczes$nie gleboko wymowna.

Koncepcja architektoniczna pawilonu-$§wiatyni opiera si¢ na formie prostopa-
dtoscianu skomponowanego z powtarzalnego modutu o wymiarach 4x4 m. Mo-
dularna regularno$¢ zatozenia integruje zarowno jego plan, uktad konstrukcyjny,
jak 1 artykulacje poszczegdlnych elementow architektonicznych — plaszczyzn
$cian zewnetrznych, przegrod wewnetrznych i przekrycia. Przestrzen centralng
zatozenia — wielofunkcyjng sale kos$ciota, wyznacza kwadrat skomponowany
z 16 pol. Punkty przecinania si¢ ich krawedzi akcentuje 9 smuktych filarow,
podtrzymujacych kasetonowa konstrukcje sklepienia.

Regularne podzialy wynikajace z kompozycji szeSciennej formy kosciota
wyznaczajg zasad¢ ksztaltowania struktury przestrzennej elementéw obejscia,
ambitu, kruzgankow, podcieni. Konsekwentnym wynikiem tych wspoéizalez-
nosci jest rama stalowa o proporcjach kwadratu, ktora okazuje si¢ wiodagcym
tworzywem architektonicznego wyrazu catego zatozenia. Ten prefabrykowa-
ny modut pehi rolg osnowy, w ktéra wkomponowane zostaty niezwykle ory-
ginalne kompozycje paneli — witrazy. Modularng strukture szkieletu $cian sali
kos$ciota wypehiaja ptyty bialego marmuru, o grubosci kilkunastu milimetrow.
Tworzg one przesagczajaca swiatlo powloke, przywotujaca skojarzenia z alaba-
strowymi witrazami $redniowiecznych budowli. Ramy szkieletu obejscia sali
kosciota oraz zewnetrznych krawedzi czworobocznego dziedzinca wypetniaja
szklane zespolenia o bogatej gamie kolorystycznej i zré6znicowanym stopniu
transparentnosci. Ich niepowtarzalny wyraz plastyczny uzyskano oryginalnymi
srodkami. Otéz przestrzenie migdzy szybami zespolen wypetniono kompozycja-
mi z mineratow, odpadow organicznych czy drobnych elementéw codziennego
uzytku. Po zblizeniu do tych niezwyktych witrazy odnajdujemy w ich mode-
lunku: drobne kamienie, wysuszone pedy trzcin, glowki makowek, ptasie piora,
termometry rteciowe, zarowki, zapalniczki, kasety magnetofonowe, szczoteczki
do zebow, widelce, noze, tyzeczki, plastikowe strzykawki, otowki, budowlane
metrowki, wyparzacze do herbaty... Percepcja tych ,,witrazy” inspiruje skrajnie
zroéznicowane skojarzenia. Dla wielu sg prowokacyjnym manifestem, nawigzu-
jacy dostownie do idei recyklingu w architekturze.

Niewatpliwie w tej metaforycznej narracji mozemy doszukiwaé si¢ rowniez
sentencji streszczajacych paradoksalno$¢ ludzkiej egzystencji, w ktorej wcigz
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szukamy znamion transcendencji. Prawdopodobnie najszerszymi pasmami od-
dziatywan tych kompozycji sg wrazenia pobudzane niepowtarzalnymi zestawie-
niami ksztattow, barw, faktur — ptynnie akcentowanych §wiattem. To one nadaja
racjonalnej, absolutnie minimalistycznej strukturze Pawilonu Chrystusa walory
z pogranicza barokowego bogactwa motywow, znakow i symboli.

2.2. Kaplica Brata Klausa w Mechernich

Kaplica Brata Klausa — jedno z ostatnich dziel Petera Zumthora — jest kolej-
nym przyktadem architektury, ktéra powstaje nie po to by zdominowa¢ swoja
spektakularna obecnoscia jak najszerszy obszar w swoim otoczeniu, ale by je
harmonijnie dowarto$ciowac. Pojawita si¢ w ostatnich latach w miejscu od-
osobnionym, w otwartym krajobrazie, miedzy polami na niewielkim wzniesie-
niu w okolicach niemieckiej wioski Mechernich. To usytuowanie — w niczym
nie wyrdzniajgcym si¢ naturalnym krajobrazie — wyklucza efekt zaskoczenia
przy pierwszym z nig zetknigciu. Odkrycie jej zawsze dokonuje si¢ z oddali.
Zauwazona na horyzoncie niewielka wertykalna budowla budzi skojarzenia
z formami menhiréw, pomnikéw, plenerowych rzezb, wiez...? Jej lapidarny
kontur zakresla jednolity budulec o naturalnej barwie gliny, a moze piaskow-
ca...? Dojscie do niej — najkrocej na wprost — uniemozliwiaja otaczajace ja
rozleglte potacie upraw. Zatem dotkniecie tej tajemniczej budowli wymaga
cierpliwego pokonania kamienistej polnej drogi. Instynktownie czujemy, ze
nie wypada ,,profanowac” jej kotami samochodu. Po dojsciu do budowli za-
stajemy purystyczng forme¢ betonowego graniastostupa kilkunastometrowe;j
wysokosci. Do jej wnetrza prowadzg trojkatne metalowe drzwi, utrzymane
w skali ludzkiej sylwetki.

Bezposredni kontakt z Kaplica Brata Klausa pozwala stopniowo odstaniaé
kolejne warstwy jej niezwyklej tozsamosci. Ide¢ jej powstania podjat rolnik
z Mechernich. Swym zamystem zainteresowat Petera Zumthora — $wiatowe;j
stawy szwajcarskiego architekta. Jaka okoliczno$¢ thumaczy zwigzek niemiec-
kiego rolnika ze szwajcarskim architektem? Jasng odpowiedziag — prawdopo-
dobnie niepeing — jest historyczna posta¢ Brata Klausa. To pochodzacy z Fliie
szwajcarski rolnik, ojciec rodziny, rajca, s¢dzia, pustelnik, mistyk, swiety zyjacy
w latach 1417-1487. Po szesciu wiekach fenomen jego prostego, dobrego zy-
cia wciaz budzi zainteresowanie, zachowuje ponadczasowy sens. Klaus z Fliie
stat si¢ nie tylko tytularnym patronem budowli — kaplicy, pustelni, memorium,
schroniska — ale zywg inspiracja dla jej oryginalnej architektonicznej koncepcji.
Projekt Zumthora, powstajacy przez kilka lat (od roku 1997 do 2007), nie ogra-
niczyt si¢ do technicznego zapisu docelowej formy, jaka miata przyjac skonczo-
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na budowla. Jego istotg byt scenariusz procesu, transfiguracji, ktory taczyt wat-
ki technologiczne z aktami kreacji o charakterze artystycznym, symbolicznym
i metafizycznym.

Po wyznaczeniu miejsca pod przyszta budowle — na niewielkim skrawku
pola rodziny Scheidtweiler, ustawiono stos ze 112 kilkunastometrowych drew-
nianych pni. Starannie dobrane zwigzano linami i otoczono §ciankami drewnia-
nego szalunku na planie nieregularnego pigcioboku. Przestrzen miedzy stosem
1 szalunkiem wypelniano masa betonowg z grubym kamiennym kruszywem
— recznie ubijajgc. Ta faza ksztaltowania budowli realizowana byta systema-
tycznie w 24 etapach, warstwa po warstwie, w okresie od pazdziernika 2005
roku do wrzesnia roku 2006. Po wykonaniu warstwy wienczacej na wysokosci
ok. 12 metréw przystapiono do kolejnego aktu scenariusza tej architektonicznej
transfiguracji — podpalono drewniany stos otulony betonowa skorupg o grubo-
$ci ponad 0,5 m. Po wypaleniu i spopieleniu drewnianego rdzenia budowli,
co trwato 3 tygodnie, uformowata si¢ ostatecznie przestrzen wnetrza kaplicy
z charakterystycznym otworem u szczytu sklepienia. Odcis$ni¢te na wewnetrz-
nym licu betonowego sarkofagu profile drewnianych pni i ich grafitowy ko-
loryt, utrwalony w trakcie wypalania, przyjety posta¢ niepowtarzalnych ,,po-
lichromowanych stiukow”.

Kolejnym spektakularnym aktem budowy kaplicy byto reczne wylewanie
otowianej posadzki i jej ,,rzezbienie” ptomieniami ognia. Te niemal rytualne
czynnosci wykonywane 17 kwietnia 2007 roku rejestrowaly telewizyjne ka-
mery®. Puryzm tak wyrezyserowanej architektury zachowano rowniez w fazie,
ktorg zwykle okreslamy wyposazaniem budowli. Jedynymi elementami wng-
trzarskimi kaplicy s3: metalowa podstawa na $wiece wotywne, naczynie na
wode¢ $wigcong, drewniana tawka oraz metalowy okrgg — symboliczny wyraz
wizji brata Klausa znany jako ,,Traktat Pielgrzyma”. Rol¢ ornamentu wprowa-
dzonego do wnetrza kaplicy pelnig szklane kule, o $rednicy ok. 4 cm, wtopione
w otwory po elementach stezajacych szalunki $cian. W 350 szklanych ,.kro-
plach”, rozproszonych na powierzchni sklepienia, potyskuja odbicia $wiatet
$wiec i promieni stonca, wpadajacych do wnetrza przez gorny swietlik i otwor
drzwiowy. Spdjna, oszczedna stylistyka kaplicy ujmuje formalng prostota. Jed-
nak nie wywotuje ona wrazenia chtodu i pustki — tak typowych dla minimali-

5 Historia powstawania Kaplicy Brata Klausa w Mechernich ma bogata bibliografi¢ zarowno
w wydawnictwach drukowanych jak i na stronach internetowych. Jedng z pierwszych publikacji
polskojezycznych, odnoszacych si¢ do tego architektonicznego wydarzenia byt artykut Barbary
Stec w czasopi$mie ,,Architektura & Biznes”. Zob. B. Stec, Droga, ,,Architektura & Biznes”, 7/8
(2007), 38-43.
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stycznej architektury. W kaplicy Brata Klausa do§wiadczamy przede wszystkim
metafizycznej ciszy.

Pawilon Chrystusa w Volkenroda i Kaplica Brata Klausa w Mechernich to
unikalne przyktady wspotczesnej architektury, w ktorych znajdujemy czytelne
odwotania do uniwersalnych znamion sakralno$ci. Nie ksztattuje ich synkretycz-
na mozaika znakoéw, zaczerpnigtych z réznorodnych tradycji religijnych, lecz
kompozycja archetypicznych symboli. Ich zreinterpretowane znaczenia zakodo-
wane sg w proporcjach i kolorycie lapidarnych architektonicznych form. Odczyt
1 zrozumienie tego typu narracji warunkuje $wiatto — absolutny kreator architek-
tury. Oddzialywanie tych budowli ma charakter transreligijny i transkulturowy.
Dlatego pielgrzymuja do nich zaré6wno okoliczni mieszkancy, pasjonaci archi-
tektury 1 wolni wedrowcy z roznych zakatkow §wiata inspirowani wzmiankami
o tych tajemniczych budowlach w turystycznych przewodnikach, opowiesciach
znajomych i sygnatach krazacych w sieci.

Przytoczone i scharakteryzowane przyktady ilustruja jeden z nurtéw wspot-
czesnej architektury sakralnej chrzescijanstwa, §wiadczacy o potencjale ekume-
nicznej otwartosci zakorzenionej w jednoczacej, zywej tradycji wiary. Wpisuja
sie one w koncepcje chrzescijanstwa, ktore akcentujg jego ,,demitologizujacy”
charakter. Z tej perspektywy wciaz inspirujacymi pozostaja przymioty Kosciola
ujete ponownie przez Sobor Watykanski Il w formutach: Ecclesia semper eadem
(Kosciot zawsze ten sam) oraz Ecclesia semper reformanda (Ko$ciot zawsze
W r0ZWojul).

The Contemporary Sacral Architecture of the Christianity
as an Environment of an Ecumenical Unity of Faith

Summary

A genesis of Christian churches combines ideas: the Church — the God’s
House (Domus Dei) and the Church — a home of worshipers (Domus Eccle-
sia). The essence of architectural creation is set by a church liturgy. A timeless-
transcendent act of a liturgy takes place in a real environment of a believers’
community. Churches forms contain immutable elements — rooted in a liturgy,
and values derived from conditions of time and place. Universalism and dy-
namism of the Church is reflected by an evolution of the sacral architecture of
Christianity. Contemporary churches, which fit well into a term the “demy-
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thologized” Christian architecture, are an expression of ecumenical aspirations
for an unity of faith.

Stowa kluczowe: architektura sakralna, kosciot, ekumeniczny, jednosc
wiary, liturgia.
Keywords: sacral architecture, church, ecumenical, unity of faith, liturgy.



